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Palacio de los Deportes de Huesca, antes de desplomarse la cubierta.

[.a belleza convulsa

GIOVANNI ZANZI

Enric Miralles, tras el desplome de la cubierta del polideportivo de Huesca

LUIS FERNANDEZ-GALIANO
Tuvo que ser 13 y martes. A las
cuatro de la madrugada cedio
uno de los cables que sostenia la
cubierta del Palacio de los De-
portes de Huesca, y poco mas
tarde el edificio era un amasijo
informe de hierros. La primera
obra importante del arquitecto
joven espafiol de mas talento
plastico se desplomé sin causar
victimas; pero entre los restos del
siniestro, mas similares a una ca-
tastrofe ferroviaria que a una
ruina arquitectdnica, quedé en-
terrada la inocencia experimen-
tal, lirica y audaz de Enric Mira-
lles, que ha perecido bajo los es-
combros frios de una obra abra-
sada.

El barcelonés de 37 afios ha
vivido su noche mas triste en un
momento crucial de su metedrica
carrera. Admirado por los estu-
diantes y reconocido por los
circulos vanguardistas interna-
cionales, Miralles ensefia simul-
taneamente en Harvard, Franc-
fort y Barcelona; tras haber ci-
mentado su prestigio en un pu-
fiado de pequefias intervencio-
nes, intensas e inspiradas, ade-
mas de prodigamente difundi-
das, al joven arquitecto le habia
llegado el momento de los gran-
des encargos: el mayor de ellos se
ha derrumbado con estrépito en
este abril cruel.

Después de un periodo de
aprendizaje en el estudio de los
catedraticos de la Escuela de Ar-
quitectura de Barcelona Helio Pi-
fién y Albert Viaplana, Enric Mi-
ralles se asoci6 con su entonces
esposa, Carmen Pinds, y juntos
disefiaron media docena de obras
que obtuvieron el reconocimiento
critico de forma instantanea.

Dibujadas repetidas veces en
planos exquisitos y herméticos, y
representadas persuasivamente a
través de maquetas delicadas y
sensuales, las pequeiias construc-
ciones de esta pareja de arquitec-
tos manifestaban una pasion vi-
gorosa y optimista, inagotable-
mente inventiva, e irremediable-
mente seductora.

Entendidas como abstractas
esculturas urbanas, sus cubier-
tas en la plaza Mayor de Parets
del Vallés son construcciones
rotundas de madera y acero de-
sordenadas por un vendaval in-
moévil; de forma no muy distin-
ta, sus pérgolas en la avenida de
Icaria, de la nueva Villa Olim-
pica barcelonesa, semejan ar-
boles metalicos doblegados por
una tempestad y desmantelados
por la violencia de las tormen-
tas costeras. En ambos casos, el
motivo funcional del porche o
la pérgola se utiliza al servicio
de un expresionismo plastico y
dinamico que emplea un reper-
torio formal de lineas diagona-
les, planos inclinados e inespe-
radas curvas.

Vehemencia expresiva

Sus remodelaciones de edificios
existentes introducen en recin-
tos con frecuencia triviales la
misma intensidad y vehemencia
expresiva. La transformacion de
una fabrica en Badalona para
albergar el colegio La Llauna
—que les valié el Premio FAD
de Interiorismo de 1987— se
realizé articulando el edificio
con rampas y escaleras de aspec-
to maquinista que enfatizan el
movimiento interior y trasladan
a la escuela el lenguaje aspero de
la calle. En el centro social La
Mina, en Barcelona, una esce-
nografia de planos oblicuos y al-
tillos precariamente sostenidos
contrasta con el dinamismo ges-
tual de las curvas que se prolon-
gan hasta el exterior del neutro
edificio rectangular rehabilitado
por los arquitectos.

Ese desbordamiento de la
energia interior se manifiesta
también en la Unica obra madri-
lefia de Miralles —realizada ya
tras su separacion de Pinos—, la
remodelacion de un bajo de la
calle de O’Donnell para sede del
Circulo de Lectores, que expresa
ya en la fachada la colision aza-
rosa y la tension inestable de los

espacios interiores. Aqui, el
aprovechamiento teatral de un
local vulgar y tortuoso alcanza
SU paroxismo, con una sucesion
de palcos colgados, tribunas sus-
pendidas y escaleras ingravidas
que componen un escenario en-
cantado para exposiciones, con-
ferencias y presentaciones de
libros.

Pero donde las dotes plasticas
y escultdricas de los arquitectos
se han podido expresar con ma-
yor libertad, vigor y elocuencia
ha sido en los vestuarios del tiro
con arco, en las instalaciones
olimpicas del Valle de Hebron,
en Barcelona, un conjunto co-
reogrifico de elementos de hor-
migon disefiados con sus curvas
y quiebros caracteristicos que se
adapta a los taludes del acciden-
tado terreno; y, sobre todo, en el
cementerio de Igualada, la obra
mas significativa de los autores,
que explora también las posibili-
dades de los desniveles y los mu-
ros de contencion.

Con el cementerio, cuyo pro-
yecto data del concurso ganado
por la pareja en 1985, y cuyas
obras se han venido desarrollan-
do en diferentes fases durante los
ultimos afios, Miralles y Pinos
han construido uno de los paisa-
jes mas evocadores, emocionan-
tes y dramaticos de la arquitectu-
ra contemporanea espafola. El
modelado de la colina en terra-
zas y el trazado de los recorridos
procesionales dan al conjunto
una intensidad arcaica que se ali-
menta de la fuerza violenta y la
plasticidad naturalista de las hi-
leras de nichos de hormigén y el
flujo detenido de los troncos
aleatoriamente embebidos en el
pavimento.

Tras el conmovedor cemente-
rio de Igualada, y por encima del
centro civico de Hostalets o el
pabellon de gimnasia ritmica de
Alicante, el Palacio de los De-
portes de Huesca debia haber
sido —y ojala alin todavia sea—
la obra que sefialase la definitiva
madurez arquitectonica de Enric
Miralles. Sobre el terreno mode-

lado para formar el gran crater
de las gradas, una cubierta sus-
pendida de ocho cables de acero
cubria el recinto soportando los
lucernarios ondulados y las ins-
talaciones. Esa carpa rizada que
constituia el rasgo mas caracte-
ristico del proyecto es la que hoy
escombra las pistas y eriza las
polémicas.

Al margen de que los peritajes
técnicos diluciden las responsa-
bilidades materiales y juridicas,
la gran tragedia de Miralles es
que la naturaleza inestable de su
estética constructiva lo convierte
en el responsable poético y artis-
tico. Su exaltacion del equilibrio
precario y su celebracion de la
percepcion insegura a través de
una arquitectura de curvas ten-
sas y planos inclinados hara que,
en las agrias discusiones que se
avecinan, muchos lo culpen sin
motivo, emborronando la res-
ponsabilidad material con la res-
ponsabilidad estética.

Gaudi o Jujol

Aunque en Catalufia se ha rela-
cionado su inventiva formal con
la del modernismo de Gaudi o
Jujol, lo cierto es que Miralles se
vincula mas bien con una amplia
corriente de jovenes arquitectos
de vanguardia que se inspira en
el expresionismo técnico de los
constructivistas rusos de los afios
veinte y en las formas surreales,
juguetonas y optimistas de los
afios cincuenta. El romanticismo
antigravitatorio de muchos de
aquellos proyectos, producto de
los suefios revolucionarios o de
las fantasias de la sociedad de
consumo, se difundi6 especial-
mente a partir de una exposicion
que reuni6 a los mas notorios de
ellos en el Museo de Arte Moder-
no de Nueva York durante el ve-
rano de 1988.

La exposicion se llamaba Ar-
quitectura deconstructivista, y
lanz6 a la fama, arropados por
los veteranos norteamericanos
Frank Gehry y Peter Eisenman,

a un grupo de jévenes cosmopo-
litas de gran talento grafico: los
vieneses de Coop Himmelblau,
la iraqui Zaha Hadid, el holan-
dés Rem Koolhaas, el suizo Ber-
nard Tschumi y el polaco Daniel
Libeskind. Cinco afios después,
y acaso en consonancia con el
paraddjico titulo de la muestra,
la mayor parte de estos promete-
dores arquitectos no ha construi-
do sino pequeiias folies, restau-
rantes y reformas de aticos. No
es éste el caso de los deconstruc-
tivistas espaiioles, que se han be-
neficiado de una etapa de acele-
rado dinamismo econémico y re-
ceptividad publica ante el experi-
mentalismo artistico.

En ese marco de menguadas
realizaciones internacionales, el
Palacio de los Deportes de Hues-
ca era probablemente la mas am-
biciosa obra levantada en sinto-
nia con el espiritu intranquiliza-
dor, caligrafico y lirico de la de-
construccion, y su desplome
constituye una catastrofe tam-
bién para el futuro de esa co-
rriente artistica. La caprichosa
represalia de las testarudas leyes
naturales castiga una arquitectu-
ra que se ha descrito como per-
feccion violada, y que ha celebra-
do con sus formas la ruptura, ha
fingido la inestabilidad y ha re-
medado la fragmentacién.

Al propio tiempo, el derrum-
bamiento simboliza un fracaso
del espiritu frente a la materia,
una derrota de la voluntad de in-
novacion frente a la convencion
constructiva, y un naufragio de
la libertad frente a la costumbre.
Enric Miralles habra envejecido
diez afios en una noche, y su ar-
quitectura y él mismo habran
perdido para siempre la inocen-
cia. Huesca ha sido el Challenger
de la deconstruccion, y la socie-
dad tiene derecho a exigir el es-
clarecimiento de las responsabi-
lidades. Pero nada podra detener
la voluntad del espiritu humano
de forzar los limites de lo posible.
En este fin de siglo, la belleza es
convulsa, y el arte, un juego
serio.



